LES EMISSIONS DE RADIO | TELEVISIO: PART DEL PATRIMONI CULTURAL?
Alicia Conesa

1. La preservaci6 de les emissions de radio i televisié

La radio i la televisid s6n actualment els mitjans de comunicacio de més difusié. Sén el
principal mitja d’informacio i entreteniment per a la majoria de la poblacio. La televisid, sobretot,
és un dels principals punts de referéncia de la nostra societat: inquieta la classe politica, la
premsa hi dedica pagines i pagines, presentadors i personatges de ficcib assolsixen la categoria
de nous mites i models...

No es pot analitzar la nostra societat sense comptar amb els mitjans audio-visuals, que ja
formen una part important de la memoria col-lectiva del nostre temps. Els sociolegs, historiadors,
lingtiistes... hauran d’estudiar i analitzar els missatges i les formes de fa radio i la televisio, per
poder estudiar i analitzar el present i la historia recent.

Per poder avangar en I'estudi dels propis mitjans audio-visuals, és tambe imprescindible tenir
accés al que fins ara s'ha produit | emés. Per als investigadors i els estudiants del camp de les
ciencies de la informaci6 i la comunicacié, es fonamental poder consultar faciment el que han
estat fins avui aquests mitjans.

Es inquiestionable doncs, la necessitat de conservar i posar a disposicié dels investigadors,
estudiants i del public en general, les emissions de radio i televisio, i permetre’n la seva consulta
retrospectiva.

Perd les emissions de radio o televisi® sén un acte de comunicacié entre un emissor i
muiltiples receptors, i no constitueixen un document fisic, ja que pot no quedar-ne cap registre.
Les emissores envien el senyal, que és tramés per ones (o per cable) i rebut pels receptors.
D’una emissio en directe no en queda cap document. Un programa que s’emet pre-gravat si que
esta préviament enregistrat en una cinta de so o video, perd aquest suport pot ser reutilitzat per
a produir nous programes.

Per a conservar una emissio de radio o televisio cal crear-ne expressament una copia en un
suport durable, conservar-la en unes condicions Optimes (temperatura/humitat), mantenir els
aparells (magnetoscopis) que permetin consultar-la, o fer les copies necessaries a nous formats
quan els suports siguin obsolets. A més, cal crear i mantenir un sistema documental, suportat
per un sistema informatic, que permeti descriure i indexar aquests suports, per a poder accedir-
hi d’'una manera eficag. La constitucié d’un fons audio-visual és doncs, un projecte costods, ja
que té importants requeriments en mitjans tecnics, magatzems condicionats i personal
especialitzat.

A més dels problemes de cost, els fons audio-visuals, i en concret la conservacio de les
emissions de radio i televisio, també plantegen un problema tedric, ja que es tracta d’objectes
hibrids: s6n documents no editats, molt sovint originals i tnics, perd que han tingut i han de tenir
(salvant tots els problemes de drets d'autor) difusié piblica. D'altra banda, per facilitar-ne la seva
consulta, s’han de desenvolupar sistemes de descripcié | d'indexacié de continguts. Museu,
arxiu, biblioteca, documentacié...? Com veurem més endavant, en diversos paisos han aplicat
diverses solucions, perd el qué és important és superar les limitacions escolastiques, per donar
una resposta a la demanda de preservacié d'aquests documents, que no hem de veure com una
excepcid, siné com la prefiguracié d'un nou tipus de document en I'era de I'electronica i les
telecomunicacions. Un nou tipus de document slectronic que pot tenir difusio publica sense
haver estat editat, i que implicara tant textos, com imatges i sons.
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2. Els arxius de radio i televisié a Catalunya

A I'stat espanyol la ilei del Dipdsit Legal assegura la conservacio del documents editats. A
través del Diposit Legal, I' Administracio recull i conserva almenys tres exemplars de cada edici®,
i les biblioteques hemeroteques (a nivell estatal, autondmic o local) han de posar a I'abast del
lector la consutta retrospectiva de totes les publicacions.

Els mitians audio-visuals ocupen una part important del lloc tradicional de I'escrit en la
transmissio de la informacio i dels coneixements. Perd, ni en I'ambit estatal ni en I'autondmic, no
s’ha modificat la llei del Diposit Legal, per donar cobertura als nous mitjans, ni s’ha creat cap
institucié o organisme que vetlii per la conservacié i 'accessibilitat de les emissions de radio i
televisio.

La preservacio d'aquest material depén unicament d'alld que les propies emissores han
conservat en els seus arxius. Les emissores de radio i televisié només tenen I'obligacié legal de
conservar durant tres mesos una copia completa de la seva emissid, per poder resoldre
possibles reclamacions legals. No hi cap altra norma legal que vetlli per la conservacié d’aquest
material, ni cap recomanacié que tingui en compte la seva qualitat de patrimoni cuttural. La
decisi¢ del que han de conservar les emissores, a mig o a llarg termini, ve determinada pels seus
propis objectius. L'objectiu principal d'una emissora és, evidentment, I'emissid, no la constitucié
d’un arxiu historic. Per tant, la tendencia de les emissores pot ser la de conservar només alld que
pot ser Util per a futures emissions.

No hi ha cap estudi publicat de quines sén les politiques de conservacid de cada emissora,
ni de quins sén els fons conservats fins ara. Per tant només podem donar algunes dades
orientatives.

Pel que fa a la radio, on s’emet majoritariament en directe i hi ha molt poca utilitzacid de
material d'arxiu, en les emissores privades s'ha conservat una part molt petita, en alguns casos
quasi nulla, de les emissions. En el cas de Radio Nacional d’Espanya, (RNE) si que s’ha
constituit un important arxiu sonor, que ha seguit diverses politiques de seleccié. Pel que fa a
Catalunya, les emissores de la Generalitat mantenen, des de I'inici de Catalunya Radio (1983),
una politica de conservaci6 selectiva. S’han conservat programes molt elaborats, susceptibles
de remissio, programes especials 0 “histdrics”, gravacions de concerts o racitals i una seleccié
de "talls de veu” (declaracions, entrevistes..) de personatges importants. Les emissores privades
s6n molt més restrictives, si bé cal assenyalar que darrerament s'ha produit 1a noticia de la
donacio de I'arnxiu historic de Radio Barcelona a la Generalitat de Catalunya.

En el cas de la televisié ha existit un major interés per als arxius, considerant que hi ha una
major utilitzacio de material d'arxiu que a la radio. Cal tenir en compte pero, que la televisid és
anterior al video, que en el primers anys (anys cinquanta) practicament tot es feia en directe 0 amb
fim (telecine), i s’ha conservat moft poc material d’aquella &poca. Televisié Espanyola, TVE, la
primera (1956) i durant molt anys {'nica emissora de televisié espanyola, ha tingut com en el cas
de RNE, diverses politiques de selecci6 i conservacio, i s’han descartat o s'han perdut materials
Que avui es considerarien imprescindibles. Amb I'aparicié de les televisions autonémiques primer
{1982) i de les privades posteriorment (1989), també s'han constituit els diversos arxius de cada
emissora, cada un amb la seva politica de seleccié propia. Com a emissora amb més histéria,
TVE s’enfronta a problemes de formats diversos (flm/video) i de formats obsolets (2", que fan
molt més complexa i costosa la preservacié i el tractament dels fons més antics.
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En el cas de Televisid de Catalunya (TVC) s’ha aplicat, des de I'inici de les seves emissions,
(1983) una politica de preservaci¢ de tota la programacié emesa. Tant la politica de preservacio
com la base de dades que cataloga i indexa el fons conservat, s’han dissenyat amb el doble
objectiu de constituir I'arxiu de les emissions, i elaborar un banc d'imatges que permeti i impulsi
la reutilitzacié d'aquest material. Actualment es conserven de forma exhaustiva i en format
“broadcast” tots els programes emesos per les dues cadenes (TV3 i Canal 33). Com a col-leccio
de referéncia, es conserva també una copia en format domastic de I'emissié completa. S'aplica
només una politica molt selectiva per a la conservacio, a llarg termini, de materials no emesos 0
originals de rodatge.

Mantenir aquest ardiu és un recurs costds, que implica més de I'1% del pressupost de
funcionament de TVC. Perd aguest cost pot ser rendible en termes de millora de qualitat i
avantatge competitiu de I'emissora, i per la rendibilitat directa que pot implicar la venda a tercers
de programes o imatges d'arxiu. Perd, la constitucié de I'arxiu de TVC va més enlla que la propia
rendibilitat interna, ja que s'assegura la preservacio d'un material imprescindible per un futur arxiu
nacional de 'audio-visual.

En ser una emissora recent, fins ara no s'han plantgjat greus problemes de preservacio, perd
aquests comencen a apar&ixer. Segons un estudi recent, les més de dotze mil cintes UMATIC
3/4" de 'arxiu, que corresponen majoritariament a copies de programes emesos en directe entre
1984 i 1989, hauran de ser transferides a un nou format, si es vol preservar el seu contingut. Aixo
implicara que caldra disposar d’un pressupost extraordinari, per preservar un material que té
molt més valor d'arxiu patrimonial que de reutilitzacio.

Cal ressaltar perd que TVC estd complint una part de les funcions d'un possible arxiu public,
la constituci® i preservacié d'un fons, perd no l'altra part, que seria I'accesibilitat d’aquest fons
als usuaris externs a la institucid. En aguest sentit, s'ha iniciat una col-laboracio amb la
Universitat Pompeu Fabra, per cedir copies de visionat d'una seleccid representativa de les
emissions de TV3 | Canal 33 per a la seva Mediateca.

El fet que les emissores de radio i televisié, publiques o privades, mantinguin politiques de
preservacidé més o menys conservadores, no pot substituir la necessitat d’una institucid que tingui
com a principal objectiu assegurar la preservacio de les emissions de radio i televisio i (respectant
tots els requisits del copyright) posar-les a disposicié dels usuaris. Possiblement, 'objectiu de
conservar la totalitat de les emissions de les radio i les televisio del pais és ja actualment
inabastable, pel volum d'hores de gravacié que aixd significaria. Perd és imprescindible assegurar
la conservacid d'una mostra suficientment representativa, que no margini cap dels aspectes de la
radio i la televisio, i que tingui en compte totes les aproximacions possibles al seu estudi
(historiadors, socidlegs, tedrics de la comunicacid, linglistes...) i les necessitats dels futurs usuarts.

3. Normes i recomanacions internacionals

La Federacié Intermacional d’Arxius de Televisié {FIAT/IFTA), a la qual pertanyen emissores i
arxius que tenen col-leccions d'emissions de televisi, sobretot de I'ambit europeu (entre elles
diverses espanyoles), ha elaborat i divulgat recomanacions sobre la seleccié, preservacio i
catalogacié d’emissions de televisié. En les seves conferéncies anuals, a partir dels treballs de
les diferents comissions, s'analitzen tots agquests aspectes.
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Les organitzacions d’arxius de so (IASA) i de cinema (FIAF), desenvolupen activitats similars
en els seus ambits, i periddicament se ceiebren conferéncies conjuntes, sobretot pel que fa
referéncia als aspectes técnics.

El Consell internacional d'Arxius (ICA/CIA), té un comitd especialitzat dedicat als materials
audio-visuals. El 1990 va tenir lloc a Ottawa (Canadd) un simposi organitzat per aquest
organisme conjuntament amb els Arxius Nacionals del Canada, amb el titol de Documents that
move and speak: Audiovisual Archive in the New Information Age en el que, ponents i delegats
de diversos paisos, van discutir sobre els diferents aspectes (conservacio, catalogacio, accés...)
relacionats amb el problema de la preservacié del patrimoni audio-visual. !

Tambe la UNESCO ha treballat en aquest camp, realitzant estudis sobre la importancia del
patrimoni audio-visual com una part important del patrimoni cultural. L'any 1980 ja va adoptar
una recomanacio a tots els paisos membres per a la preservacio de les imatges en moviment.
Aquesta denominacio es va adoptar per diferenciar-ho de les imatges fixes (fotografia, gravat) i
incloure sota un sol concepte tots els formats que permeten que un conjunt d’imatges fitxes, en
el moment de la seva projeccié o reproduccié adquireixen moviment (film cinema, video,
televisio...). La finalitat del document es atreure 'atenci® de cada estat sobre la necessitat de
prendre mesures apropiades per poder transmetre a la posteritat aquesta part del patrimoni
cultural. Una de les recomanacions principals és la necessitat de constituir un diposit legal per a
la produccié nacional d'imatges en moviment.

Posteriorment, la UNESCO ha realitzat un estudi de les diferents aproximacions al problema
de cada pais, a partir d'un estudi comparatiu de les lleis gue regulen el Diposit Legal i la
constitucié d'arxius audio-visuals d'accés public. ?

Aquest estudi ha posat de manifest que moft pocs paisos han desenvolupat un cos legislatiu
complet que posi les bases legals necessaries per la creacid d'arxius audio-visuals oficialment
reconeguts. En la majoria de casos, s'han desenvolupat només aspectes parcials en lleis
esparses, i molt sovint aplicades de “segona ma”, traspassant normes dels documents escrits o
impresos als documents audio-visuals. També es ressalta que hi ha paisos que han aprovat lieis
en aquest sentit, perd no hi han destinat els mitjans necessaris per a executar-les.

Pel que fa al Diposit Legal, molts paisos (entre ells Espanya) ja han inclds en I'obligacio de
diposit els films cinematografics i les edicions sonores, perd el nombre de paisos que també hi
inclouen les emissions de radio i televisid és encara molt petit. L.a preocupacié sobre aquest
aspecte és perd creixent, i en alguns casos s'han aprovat politiques de cooperaci® amb les
emissores de televisio.

La conclusié final de 'estudi és la necessitat de desenvolupar en cada pafs una legislacié
especifica que hauria de cobrir conjuntament tots aquestes aspectes. Per tant, en aquesta llei
s’haurien de definir les bases per a constituir andus audio-visuals oficialment reconeguts, i
determinar els seu finangament, les seves responsabilitats i objectius, la manera d’adquisicié de
materials per dipdsit legal o altres sistemes, I'accessibilitat de les seves col-leccions i la integracid
de la seva politica en la politica general de preservacié del patrimoni cultural. Tot aixd, fent
referencia i essent coherent amb les directrius internacionals o regionals pertinents, especialment
les recomanacions i directrius de la propia UNESCO en aquest sentit.
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4. Alguns exemples d'alires paisos

Als EUA, la Library of Congress actua com a arxiu nacional de 'audio-visual. L'any 1942 va
iniciar la seva col-leccié de films cinematografics. A finals dels anys cinquanta hi va incorporar les
emissions de televisio, si bé no va ser fins al 1983 que aquesta col-leccio es va obrir a la consulta
dels usuaris. La forma d'adquisicié dels seus fons de televisio és a través de donacions de les
emissores de televisid, de les copies dels programes enregistrats per al copyright, i de les
gravacions de les emissions que realitza la propia Library of Congress.

Un dels problemes principals que planteja la conservacié d'emissions de televisié és la
seleccid. La politica de seleccid ha de permetre equilibrar ideals i recursos. Quan es va iniciar la
col-leccié de programes de televisio, es va mantenir la mateixa politica iniciada amb el flms: no
es tractava de conservar els millors films, sind “aguells que poguessin representar millor fa vida i
les interessos dels homes del periode”. Pel que fa a programes de televisio, actualment es
conserven informatius | documentals de forma quasi exhaustiva, una mostra dels programes o
séries que han rebut més bones critiques, una seleccid, amb criteris que van evolucionant, dels
programes d’entreteniment. Els criteris de seleccid es van modificant en funcid de les demandes
i de I'is que en fan els investigadors, intentant preveure les necessitats dels usuaris del futur: “la
seleccié de material de radio i TV ha de ser un procés d'aprenentatge, tenint en compte els usos
actuals i preveient-ne de futurs”. 3

A més de la col-leccid d’ambit nacional de la Library of Congress, moltes altres institucions
nord-americanes, puabliques o privades, mantenen i posen a disposicié dels usuaris col-leccions
d’emissions de TV. Per exemple, la universitat de California (UCLA), la universitat de Vanderbilt,
especialitzada des de 1968 en programes informatius, o el Museum of Broadcasting de Nova

York.

El cas de Canada es molt similar. Els Arxius Nacionals d'Ottawa tenen una important seccio
audio-visual. Pel que fa a les emissions de televisid, disposen d'un gran centre de gravacio
automatitzat, des del qual graven els programes de les cadenes nacionals, segons una seleccio
prévia que es fa a partir de les escaletes de programacié de cada emissora. A més de les
gravacions propies, els Arxius Nacionals del Canada també han rebut transferencies de fons
antics de les emissores de televisio.

Si ens traslladem a Europa trobem un procés diferent, ja que les emissores de televisié han
estat majoritariament publiques fins als anys vuitanta. A Franga i al Regne Unit, com en altres
paisos europeus, la responsabilitat legal de la conservacio de les smissions de televisio ha estat
ligada a les propies emissores de televisid © a institucions relacionades, fins que I'aparicio de les
televisions privades ha fet necessan modificar aquesta situacio.

Al Regne Unit, 1a televisié publica, BBC, ha constituit un important arxiu audio-visual, que ha
marcat pautes i models seguits internacionalment. Ha mantingut, des dels seus inicis, una
politica d'arxiu molt conservadora, dedicant recursos técnics i humans a la constitucio de I'arxiu
de les saves emissions.

Paral-lelament, el British Fiim Institute (BFI), organisme public dedicat en principi a la
conservacié del patrimoni cinematografic (a més de funcions de produccié i promocio del cinema
britanic), ha constituit també una seccid de televisid, que ha desenvolupat una politica de
gravacions d'emissions de televisid, destinada a facilitar-ne fa consuita publica. Pel que fa a les
emissions de la BBC, el BFl no té responsabilitat de preservacié, (que ja I'assegura la propia
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emissora) sind d’accés. Per a les altres emissores de televisio, el BFI ha establert diversos acords
de cooperacié, pels quals el BFI es responsabilitza a més, de la conservacid (amb diversos
criteris de seleccit) de les seves emissions, ja sigui per gravacio de I'emissié o per diposit de part
dels seus fons. *

A Franga es va crear el 1973, |'Institute National de I'Audiovisuel (INA). Les funcions principals
d'aguest organisme public han estat, a més de la formacié i la investigacié en el camp de I'audio-
visual, el manteniment i explotacié de I'arxiu conjunt de les diverses cadenes publiques de radio
| televisio. L'INA ha constituit I'arxiu dudio-visual de la televisié francesa, agrupant en un sola
col-leccié els arxius de TF1, Antenne 2 i FR3.

Amb I'aparicié de les emissores de televisié privades i la privatitzacid de TF1, I'INA havia
perdut la seva condicid d'arxiu global de la televisié francesa, ja que les emissores de televisié
privades no tenien cap obligacio legal de dipositar els seus fons a I'lNA. Per cobrir aquest buit, i
per facilitar I'acces public als fons de I'INA, s’ha desenvolupat una nova llei del dipdsit legal, que
inclou també les emissions de radio i televisié, | que atribueix a I'lNA la conservacié i comunicacio
publica d'aquests documents.

La llei es va aprovar el 1992, perd no seré fins al gener de 1995 que comengara I'obligacié
de les emissores de dipositar les copies del dipdsit legal. Mentrestant, s’ha constituit, dins de
IINA una nova branca: la direccid del dipdsit legal, que s'encarregara de la seleccid, recepcid,
preservacié i comunicacio publica de les emissions subjectes a dipdsit legal. Aquesta branca de
I'INA coexistira amb la Direccid d’Arxiu ja existent, gue continuara gestionant i explotant
comercialment els arxius de les emissores publiques.

La direccio del diposit legal ha creat tota una nova infrastructura, técnica i documental per
complir amb la seva missié. Pel que fa a la radio, ja s’esta gravant, en format digitalitzat, les 24
hores d’'emissié de totes les emissores publiques d’ambit nacional, i s’anira ampliant a les
privades. Des del punt de vista de la gravaci, és més simple gravar-ho tot que fer una seleccio.
La seleccid es té en compte quan es documenta aquest material.

Pel que fa a la televisid, com que encara no és possible treballar amb formats digitalitzats,
s'ha creat un sistema de copies automatitzat, per realitzar copies a format de visionat (S-VHS)
dels materials en format “broadcast”, que han d’entregar les emissores per poder facilitar Ia
consulta sense posar en perill la conservaci6. A partir de les programacions previstes, el dipdsit
legal selecciona els programes que han de ser diposttats, en funcié del tipus de programa i la
seva representativitat. Els criteris generals de seleccié estan establerts per la llei, *
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